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” Ob zakljucku festivala mladih gledaliscnikov

Nova gaz v Gledaliséu Toneta Cufarja na Jesenicah je ZKD Slovenije 15. aprila 2026
organizirala pogovor o izzivih, ki jih ta trenutek predstavija to podrocje pri nas. V pogovoru,
za katerega je uvodno besedo pripravil Jan Pirnat, svetovalec Javnega sklada za kulturne
dejavnosti, so sodelovali se Vid Klemenc, Gledalisce Toneta C'ufarja Jesenice, Sasa Strnad,
Sentjakobsko gledalisce Ljubljana, Gasper Murn, Loski oder Skofja Loka, Marija Palovsnik,
Gimnazija Jesenice, Nika Brgant, samostojna gledaliska pedagoginja, ter JoZe Osterman,
ZKD Slovenije.

Gledalisce v okvirih ljubiteljske kulture in mladi gledaliS¢niki

Ljubiteljska kulturna dejavnost je v Resoluciji o nacionalnem programu kulture 2024—31
(ReNPK 2024-31) kot eden klju¢nih dejavnikov opredeljena v poglavju Poslanstvo kulture,
da kultura kot eden klju¢nih podsistemov: »svoje poslanstvo lahko udejanja le, ¢e so znotraj
sektorja zagotovljeni ustrezni pogoji za profesionalno delo za delavce v kulturi in za Siroko
dostopno udejstvovanje prebivalstva znotraj ljubiteljske kulture«. Gre za usmeritev, vredno
vse podpore. Vendar je omenjena teza o kulturi kot enem kljucnih podsistemov hitro
relativizirana z ugotovitvami, ki jih ReNPK navaja v poglavju Prepoznavnost pomena kulture
in njenih ucinkov v javnosti): »Raziskave kazejo, da prebivalci pri vprasanju o potrebah
svojega kraja in Slovenije kulturo postavljajo na predzadnje mesto, pri ¢emer pred njo
uvrséajo industrijo, turizem in Sport. 1z ankete Odnos do kulture (Valicon 2017) je razvidno,




da kultura najvec¢jemu delezu vpraSanih pomeni razvedrilo, zabavo in sprostitev, velik delez
vprasanih jo povezuje Se s tradicijo in dedi$¢ino. Prispevek kulture k zdravju in dobremu
pocutju ali inovativnosti pri splosni javnosti prakti¢no ni zaznan«. Ljubiteljska kultura tako
dobiva v tem sklopu, lestvici druzbenih vrednost, podobno kot vse druge kulturne oz.
umetniske dejavnosti, tudi dodatno nalogo: korekcijo zgoraj omenjenega prevladujocega
javnega mnenja.

A pojdimo na podrocje ljubiteljskega (mladega) gledalis¢a. ReNPK kot osnovno orodje
izvajanja kulturne politike podrocja ljubiteljskega gledalisca doloc¢i: »Na podrocju
gledaliSkega in lutkarskega ljubiteljskega delovanja JSKD skrbi za ustvarjalnost vseh
generacij, zlasti s prisotnostjo v Solah, organizira srecanja, festivale, publikacije in
izobrazevanja«. Glede na prej omenjeno ugotovitev o dodatni nalogi ljubiteljske kulture kot
promotorju poslanstva kulture v smeri bolj vkljucujoce druzbe, tvegamo tezo, da ima prav
gledali$¢e zaradi svoje neposrednejSe izpovedne narave poleg literature in filma najvecjo
moznost krepitve javne zavesti o pomenu kulture in umetnosti.. To, da tudi ljubiteljsko
gledalis¢e ze deluje v tej smeri, govori dejstvo, da se krepijo repertoarji, ki nekdanjo
zavezanost ljudskim igram, uveljavljenemu naboru klasi¢nih del in komercialnim uspe$nicam
vse pogosteje nadomesc¢ajo z uprizarjanjem resnih, druzbeno kriti¢nih predstav in iskrenimi
avtorskimi besedili. Zdi se, da je to Se posebej vidno pri mladih gledalis¢nikih.

Ljubiteljsko gledalisce je namre¢ kompleksna kulturna dejavnost, pomemben del slovenske
gledaliSke krajine, ki funkcionira v Stevilnih oblikah, prirejenih zahtevam kraja, lokalnih
kultur, osebnih ustvarjalnih ambicij in tudi smerem sprejetega nacionalnega programa kulture,
zaradi Cesar ga ni mogoce povsem dolo¢no definirati in kodificirati. Enako je s podro¢jem
mladega ljubiteljskega gledaliS¢a, ki mu v najvecji meri lahko sledimo skozi na¢in njegove
organiziranosti. Organizirano je bodisi kot del kulturnih oz. gledaliskih drustev oz. gledaliskih
skupin, v tem primeru navadno tesno povezan z odraslo gledalisko skupino, bodisi kot
gledaliSka skupina v izobraZevalnih ustanovah, predvsem v srednjih in v osnovnih Solah.
Tretja, vse pomembnejSa oblika organiziranosti so projektne (ad hoc) skupine, ki pravno
subjektiviteto pridobivajo navadno skozi razli¢ne nevladne organizacije oz. preko sistema
samostojnega kulturnega dela. Prvo organizacijsko obliko na nivoju drzavne kulturne politike
pretezno pokriva JSKD, druga je v veliki meri odvisna od uspes$nosti izvajanja kulturno-
umetniske vzgoje oz. sodelovanja kulturnega in izobraZevalnega resorja. Tretja organizacijska
oblika je pogosto odvisna zgolj od iznajdljivosti akterjev in nima povsem trdne sistemske
reSitve: nacini delovanja so zelo razli¢ni, pogosto odvisni predvsem od ambicij
(posameznikov in skupine) in iznajdljivosti, navadno pa manj od sistemske podpore okolja
(krajevne oblasti ali ustanove), v katerem se realizira oz. ustvarja. V tem se sicer bistveno ne
razlikuje od usode drugih ljubiteljskih dejavnosti oz. osnov, ki jih je ugotavljala pred dobrim
letom izvedena raziskava ZKD Slovenije o delovnih pogojih slovenskega ljubiteljskega
gledalis¢a.!

Nacin organiziranosti sicer pomembno vpliva na stabilnost in uspes$nost ustvarjanja. Mogoce
je ugotoviti, da velik del uspesnih mladih gledaliS¢nikov deluje v mladinskih sekcijah
(vedjega) kulturnega drustva oz. javnih zavodov (primer Logki oder Skofja Loka,

! (dostop: https://www.zkds.eu/wp-content/uploads/2026/01/Slovensko.ljubiteljsko.-
gledalisce.pogledi.2025.pdf).
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Sentjakobsko gledalis¢e Ljubljana, mladinska sekcija pri Gledaliséu Tone Cufar Jesenice,
AMO pri SNG Nova Gorica). Vecje oscilacije pa belezimo pri mladih gledalisénikih, ki
delujejo na izobrazevalnih ustanovah, kar je razumljivo glede na zacasnost dijaskega oz.
osnovnosolskega obiskovanja teh ustanov.

Izjema so skupine, kjer so vzgojno izobrazevalne ustanove vzpostavile trdnejSe organizacijske
pogoje za trajno delovanje gledaliskih skupin in bodisi omogocile ustanovitev oz. delovanje
ustreznega drustva: KUD Pozitiv v okviru Dijaskega doma Ivana Cankarja, Gledaliska Sola
Prve gimnazije Maribor, na II. gimnaziji Maribor delujeta Gnosis in EST (English Student
Theatre), v zadnjih letih se je vzpostavil tudi Poljanski oder (Gimnazija Poljane Ljubljana), ne
gre tudi prezreti mladinske lutkovne skupine Kroznik (Drustvo Koruzno zrno in Srednja Sola
Slovenska Bistrica).

Podrocje ad hoc skupin je manj stabilno. Stabilnej$i so producenti. Ti v najvecji meri delujejo
na podrocju profesionalnega (eksperimentalnega) gledalis¢a (mariborska Magdalenska mreza,
deloma Glej, Moment Maribor idr.), medtem ko projektne skupine (oz. projekti na osnovi
delovanja samostojnih kulturnih delavcev) v celoti sodijo na podrocje ljubiteljskega
ustvarjanja. Te projektne oblike so izsle iz izkusenj evropskih projektov, v katerih so
zasledovali razvoj novih publik (vodilo pri tem je bilo, da novo publiko, ne-publiko, torej
ljudi, ki pred tem niso obiskovali gledaliskih predstav najveckrat pridobis, ¢e jo aktivno
vkljucis v svoj program). Prav iz nagovarjanja tako imenovane skupine ne-udelezencev v
primerih, ko je drugi cilj tudi pomlajevanje publike, vstopimo na teren mladinskega
gledalisca.

V zvezi s tem velja omeniti tudi problem »Studentskega gledali§€a«, ki je bil do zagona
projekta StudenTeater (vzpostavil se je s sodelovanjem Gledalii¢a Glej in JSKD), povsem
degradiran. Na tem podroc¢ju igrata pomembno vlogo ¢ KUD Moment (Maribor) in HiSa
otrok in umetnosti (za lutkovne skupine v Ljubljani). Zgodovinsko gledano je bilo Studentsko
gledaliSce v 90ih letih (v ¢asu pred profesionalizacijo nevladne kulture, ko so se pojavili tudi
zgoraj omenjeni producenti) res mejno polje prehajanja, oziroma vstopanja v polje
profesionalnega gledaliSkega ustvarjanja preko eksperimentalnega gledalis¢a. Opozoriti velja
tudi na pomen GILS (Gledaliske in lutkovne $ole) v okviru programa tedanje ZKOS v
devetdesetih letih prejSnjega stoletja, ki je bila generator delovanja Stevilnih kulturnih
delavcev s statusom samozaposlenih v kulturi s podroc¢ja uprizoritvenih umetnosti. Po tem
obdobju je bilo reSevanje vprasSanja Studentskega gledaliS¢a z obeh strani (profesionalne in
ljubiteljske) opusceno. Izjema so manjsi in izolirani (a ne nepomembni) projekti kot je bil
SODR (Studentski oder), ki deloval na osnovi entuziazma posameznikov (ena od klju¢nih
oseb je bila Nika Brgant), a je z odhodom nosilcev projekta iz Studentskega zivljenja povsem
zastal. Ena od pomembnih komponent tega projekta je bilo prenasanje znanja o zagonu in
delovanju gledaliske skupine, torej o organizacijskem aspektu in vzpostavljanju pogojev za
delovanje.

StudenTeater je bil leta 2016 v prvi vrsti zasnovan kot platforma za nadaljnje ustvarjanje
mladih, ki so prej delovali v srednjeSolskih gledaliSkih skupinah, se pa vedno bolj kaze kot
priloznost za Studente (oziroma mlade), da se prvic srecajo in preizkusijo v gledaliSkem
ustvarjanju, predvsem na podroc¢ju avtorskega (snovalnega) gledaliS¢a. Ravno slednje pogosto
pripomore k zmotnemu prepri¢anju, da gre tu za eksperimentalno gledalis¢e, kar ne drzi. Gre
za metodo dela, ki temelji na nacelu, da je za to starostno skupino avtorsko gledalisce



najprimernejSa oblika dela. V njem mladi ustvarjajo predstave, ki temeljijo na njihovih
tematikah in se v tem razlikujejo od vecine odraslih gledaliskih skupin, medtem ko je sama
metoda zelo prisotna tudi pri otroSkem gledalis¢u. V zadnjih letih se vse bolj zdi, da ta
ugotovitev glede starostnega obdobja sicer Se vedno velja, vendar pa je lahko avtorsko
gledalisce (pre)velik zalogaj za tiste mlade, ki se prvic sreCujejo z gledaliSkim ustvarjanjem in
je primernej$e za bolj izku$ene gledaliske ustvarjalce. StudenTeater je v svojih 11 letih
obstoja presel ¢ez ve¢ faz in tudi belezil ve¢ poskusov Siritve v druga univerzitetna mesta
(Koper, Nova Gorica, Novo mesto), vendar se je izkazalo, da v primeru, da v lokalnem
okolju ni producenta s podrocja gledaliskega ustvarjanja, se ta projekt med Studentsko
populacijo ne usidra. Ze nekaj ¢asa se kot tu potencialni partnerji kazejo studentski domovi,
vendar do danes nikjer Se ni prislo do sodelovanja...

Problem preglednosti ljubiteljskega gledaliS¢a mladih

Opisana Sirina organizacijskih oblik in ustvarjalnih pristopov pa hkrati to podro¢je dela za
precej izmuzljivo oz. slabse pregledno, vsaj kar zadeva moznost kompleksnejsih raziskav
Posledica tega je, da je ucinkovito kulturno politiko na tem podrocju oz. izvajanje ustreznih
ukrepov tezje oblikovati in izvajati, kar glede na vse vecjo (druzbeno) aktualnost gledalisca
lahko predstavlja dolo¢en problem.

V najvecji meri preglednost
podroc¢ja tako zagotavlja
JSKD, ki s svojim
piramidalnim na¢inom
gledaliSkih preglednih
srecanj in s selekcijo, ki se
realizira v okviru festivala
mladinske kulturne
ustvarjalnosti Vizije v Novi
Gorici uspesno omogoca
razmeroma celovit pregled
stanja in prikaz najbolj
kvalitetnih dosezkov. Poleg

Vizij na Slovenskem obstaja
1Podelitev priznanja ZKDS Mariji Palovsnik Farno drustvo Koroska Bela) Se nekaj festivalov oz.

projektnih dogodkov. Naj
nekatere nastejemo: gimnazijski festivali na srednjih $olah- gimnazijah, StudentTeater
(zaklju¢ne produkcije za skupine Studijskega leta), festival MIT (KUD Pozitiv Ljubljana),
festival Nova Gaz (GTC Jesenice), projekt Transgeneracije (Cankarjev dom Ljubljana), ki
vsaj delno omogocajo SirSo preglednost mladega gledaliSkega ustvarjanja. Manj znano pa
ostaja vprasanje sistema vzpodbud in podpor, ki jih je ta dejavnost delezna v svojem okolju,
saj ta prakti¢no v celoti zavisi od lokalnih kulturnih politik in njihove odprtosti do tega
podroc¢ja. Manj zadreg je sicer v tistih okoljih, kjer obCine sprejemajo posebne razvojne nacrte
za podrocje kulture (predvsem gre za mestne obcine), medtem ko v vecini manjsSih ob¢in
stopnja podpore lahko mo¢no variira. Ce sklenemo, je mogo¢e trditi, da zdaj$nji sistem v
precej vecji meri omogoca delo in razvoj ustvarjalcev v okoljih, kjer je gledalisko ustvarjanje
ze uveljavljena tradicija, kakor v okoljih, kjer se pojavljajo nove skupine, ki prebijajo
ustaljene okvire tamkajS$njega kulturnega delovanja, kar pomeni veliko nevarnost, da bodo



mnogi talenti tam morda prezrti. Deloma te pomanjkljivosti odpravlja mreza obmo¢nih
izpostav JSKD, ki vendarle omogoca vsaj osnovni pregled stanja na svojem obmocju in
moznost oblikovanja osnovnih usmeritev za izboljSanje stanja. Pri tem kaze opozoriti tudi na
vpraSanje pedagoskega dela oz. usposabljanja mladih ustvarjalcev, ki ga zagotavlja JSKD, kar
omogoca razvoj na preteznem delu obmocij drzave.

Na razgovoru je bilo opozorjeno, da se premalo poudarjajo primeri dobre prakse, ko gre za
povezovanje drustva in Sole (od osnovne Sole npr. Gledalis¢e Hiska, KD Teater Grosuplje in
OS Louisa Adami¢a do gimnazije Gledaligka $ola Prve gimnazije Maribor idr.). Omenjeni
model deluje na nacin, da je Sola kadrovski vir mladih in dela mentorske ekipe, na drugi strani
pa drustvo kot sistemska priloznost za sodelovanje s profesionalnimi ustvarjalci in mentorji in
za kandidiranje za sredstva lokalne skupnosti kot tudi na razpisih JSKD ter za ustrezen dostop
na oder oz. prostor (kjer je to mogoce).

Miadi gledalis¢niki v sistemu kulturno- umetniske vzgoje

Opozorilo, povezano s tem: na Jesenicah je
beseda tekla predvsem o moznostih (izzivih)
mladega ljubiteljskega gledaliS¢a na
izobrazevalnih ustanovah oz. v (ve¢jih)
kulturnih drustvih oz. javnem zavodu, od
koder so prisli udelezenci pogovora, manj pa
o delovanju v projektnih skupinah. Izkazalo se
je, da je vecina odprtih vprasanj oz.
problemov precej enakih, deloma se tudi
reSujejo in na sploSno vzpostavljajo ugodnejse
2Promocijso gradivo predstave (Ne)popolna, GD Radece, pogoje za delo mladih. Na Novi gazi SO
skupina Paranormalci namre¢ sodelovale tri gledaliske skupine, ki
sicer na podro¢ju mladinskega gledalis¢a Se
niso zelo uveljavljene (ena gimnazijska in dve drustveni). Presenetljivo je, da so vse tri
prikazale zelo kvalitetne predstave. Vse tri so temeljile na avtorskem besedilu, s katerim so
iskreno in neposredno izpovedovale svoje obcutje sveta — tako na individualnem kot na
skupinskem nivoju. V glavnem so vse tri zadovoljile zahteve po dobri igri, ki je eden od
osnovnih pogojev za omenjeno izvedbo avtorskih besedil. Obenem je presenetljivo, da je tudi
preostala, tehni¢no in igralsko zahtevna predstava, zasnovana na spektaklu in mnozi¢ni
izvedbi mladih igralcev ter zahtevnih produkcijskih pogojih (glasbeni opremi in
kostumografiji) prihajala iz gimnazijskega zaledja, ki navadno ni povsem optimalno okolje za
take projekte. A o€itno se to spreminja, kar je razveseljivo. Ravno na polju muzikala, ki
zahteva sodelovanje med razli¢nimi Solskimi oddelki oz. razredi in pogosto zaradi tehni¢ne
zahtevnosti tudi vec¢je vlozke s strani »producentov, torej Sol, lahko danes nastejemo kar
nekaj okolij, kjer skorajda redno nastajajo taksni projekti. Poleg Ze omenjenega EST iz
Maribora so taksni projekti v zadnjih letih nastajali tudi v Celju, Kamniku, na Jesenicah in Se
kje. Obstaja pa tudi slaba stran tega: zaradi vsega naStetega, torej tehni¢nih in kadrovskih
zahtevnosti predstav (veliko Stevilo igralcev, tehni¢ni pogoji, stroski izvedbe) se te predstave
manj udelezujejo festivalov, tako da gre za najveckrat za enkratne projekt (ki sicer lahko
dozivijo kaksno ponovitev, optimalnega izkoristka pa praviloma ne).Vec¢inoma je ta slabost
predvidena Ze pri snovanju projekta in jo ustvarjalci pa¢ vzamejo v zakup, a zal le redko pride
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do priloznosti, da se projekt lahko ponovno sestavi kljub prej omenjenim problemom.

Posebne pozornosti je bilo delezno vprasanje statusa oz. polozaja kulturnih dejavnosti, Se
posebej seveda gledalis¢a, v srednjih Solah, in to ne le z aspekta ustvarjalnih moznosti,
marvec tudi vzgoje obCinstva. Polozaj v osnovi ni slab, a je v posameznih okoljih precej
razlicen. Izkusnje sodelujocih ne kazejo, da bi se stanje v zadnjih letih izboljSevalo, marvec
nekako stagnira oz. morda celo nazaduje, kar je seveda v precejSnjem nasprotju z dikcijo
ReNPK 2026-31, ki dobrSen del ambicij za boljse prepoznavanje pomena kulture namenja
prav podroc¢ju kulturno-umetniske vzgoje (KUV) in boljSemu medresorskemu sodelovanju na
ravni drzave, pa tudi na nivoju lokalnih skupnosti.

Iz malega zraste veliko ali KUV v osnovnosolskem okolju

Izkus$nje govorijo o zelo neenakem vrednotenju posameznih zvrsti ¢loveske dejavnosti, kjer je
vsaj v dveh konkretnih primerih, ki sta bila predstavljena, Sport v bistveno boljSem polozaju
kot mladi gledaliski oz. kulturni ustvarjalci. Razlike so najbolj vidne v vrednotenju polozaja
mentorjev. Vprasanje mentorjev (vsaj glede na izpri¢ane izkusnje) torej ni sistemsko reseno,
kar utegne tudi v bodoce precej okrniti zanimanje med ucitelji za opravljanje animacijskega
dela, izjemno vaznega za obstoj ljubiteljskega kulturnega delovanja na izobrazevalnih
ustanovah sploh. Pogosto je odvisno zgolj o pripravljenosti ravnateljev in njihove afinitete do
kulture in umetnosti, ki pa je v (pre)veliki meri odvisna le od njihovega osebnega okusa in
interesov. V tem okviru je pozornosti vredno tudi opozorilo, da bi bilo v okviru Zavoda RS za
Solstvo okrepiti (0z. sploh uvesti) ustrezno svetovalno delovno mesto, podobno kot je to
urejeno za pevsko dejavnost, ki je zavoljo dobrega dela svetovalke uspesno in izstopajoce,
vsaj kar zadeva kulturna podrocja. Treba je sicer opozoriti, da je imelo zborovsko petje do
nedavnega v primerjavi z drugim dejavnostim privilegiran polozaj znotraj kurikuluma oz.
ucnih nacrtov (obvezni Solski zbori), a je v zadnjih dveh letih prislo do (problemati¢nih)
sprememb. Gledalisce kot izbirni predmet pa ima v zasnovi u¢nih nacrtov po mnenju
razpravljavcev vgrajeno sistemsko napako, saj predvideva, da si ga ucenci (7., 8. 0z. 9.
razreda) lahko izberejo samo enkrat in ga lahko obiskujejo zgolj eno samo Solsko leto. Tak
sistem torej ne dopusca, da bi u€enec, ki ima interes in obenem (velikansko) sreco, da je
njegova Sola razpisala moznost izbirnega predmeta GledaliSc¢a (ob Se vecji sreci, da je dovolj
otrok, ki je izbirni predmet tudi izbralo), ta predmet obiskoval vsa tri leta. Hkrati je zanj v
ucnem nacrtu predvidenih tudi izredno malo ur, kar spravlja ucitelje, ki zelijo v okviru
predmeta z ucenci tudi pripraviti produkcijo, v nemogo¢ polozaj (skoraj, da slabsi kot pri
interesnih dejavnostih).

Po tej plati je lahko precej ilustrativen tudi projekt JSKD (v prvi fazi ga je dala ZKD
Slovenije) Kulturna Sola. Gre za enega najpomembnej$ih projektov, ki je Ze pred desetletji
skuSal vprasanje aktivnega ustvarjanja na podrocju kulture na osnovnih Solah postaviti na
vigjo raven in je v tem marsikje tudi uspel. Ze od vsega zacetka so zadostno zanimanje zanj
kazala tudi vodstva Stevilnih osnovnih $ol, dovolj poudarjeno mesto mu je priznavala tudi
skupnost ravnateljev, kar je prispevalo k njegovemu razmeroma dobrem ugledu. Mozno je
trditi, da se dobre prakse projekta nadaljujejo tudi danes, pri cemer pa je kljucni korak
celostna uskladitev vsebin s podro¢jem KUV. Skoda je, da je medijsko spremljanje teh



projektov vsaj na nacionalnem nivoju zelo pomanjkljivo, kar pa navsezadnje velja za celotno
ljubiteljsko kulturno dejavnost.

Problem nekaterih usmeritev KUV

Poudariti velja tudi, da se je od leta 2011 kulturno-umetniska vzgoja (KUV) mocno okrepila
tudi zaradi boljSega medresorskega povezovanja med ministrstvoma za kulturo in za
izobrazevanje, je pa vecino svojih usmeritev naravnala v opismenjevanje, oziroma sistemsko
vzpostavljanje standardov za ponudbo kakovostnih vsebin z vseh podro¢ij umetnosti. Zal pa
je po prvih petih letih skoraj povsem izginila nujna skupna podpora obeh resorjev
spodbujanju lastnega ustvarjanja (oz. aktivne udelezbe v kreaciji kulturnih vsebin), ki jo
pokriva, spremlja, razvija predvsem JSKD. Pri tem je zal zanemarjeno dejstvo, da aktivno
ustvarjanje v kombinaciji s kakovostnim opismenjevanjem daje neprimerljivo boljSe rezultate
kot samo opismenjevanje. Po drugi strani pa je razvoj Sel v smeri, da je JSKD v precejSnji
meri izgubil vpliv na opismenjevanje v lokalnem okolju. Gre pretezno za problem ustreznih
kadrov oz. kadrovanja. Ob prehodu iz nekdanje mreZe ob¢inskih in mestnih ZKO v
novonastalo mrezo JSKD je veliko nekdanjih usluzbencev ZKO, ki so s tem postali
usluzbenci JSKD, imelo v lokalnem okolju v Stevilnih kulturnih domovih tudi vlogo
snovalcev programov kulturnih vsebin. Z nastankom kulturnih zavodov na ravni ob¢in, ki so
prevzeli upravljanje teh domov, je ta vloga presla na povsem druge deleznike. Ta
funkcionalna kadrovska povezava se je tako v Stevilnih primerih prekinila.

Klju¢ za kakovostno ustvarjanje je zagotovo tudi v tem, da mladi ljubiteljski ustvarjalci
spremljajo kakovostne profesionalne vsebine z vseh podrocij umetnosti - ¢e je le mogoce, tudi
v svojem lokalnem okolju. Pri tej ugotovitvi nam gre na roko tudi raziskava nacionalne
konference s podro¢ja izobrazevanja iz leta 2015.

, ki kaze na upad ustvarjalnosti med mladimi. Ustvarjalnost se po novem referencnem modelu
iz EU, ki je bil izhodisce tudi za prenovo u¢nih nacrtov (kompetence, pomembne za soocanje
z aktualnimi izzivi in 1zzivi prihodnosti za krepitev odpornosti), umesca v tudi danes izredno
cenjeno kompetenco podjetnosti. (V SirSem evropskem projektu POGUM, izvedenem na to
temo, je sodelovala tudi ZKD Slovenije). Vse raziskave namre¢ kaZejo, da je za iskanje in
izboljSevanje kreativnih resitev v vseh okoljih klju¢no, da sistem omogoca, da imajo
otroci/mladi moznost oz. priloznost biti ustvarjalni.

Za koga nastajajo mladinske gledaliSke predstave

Veliko zgoraj omenjenih izkuSenj je mogoce zaslediti tudi pri predstavah mladih
gledalis¢nikov, ki so ustvarjene v zaledju javnih zavodov oz. moc¢nih gledalisSkih drustev. Tu
je sicer treba izpostaviti bistveno boljSe osnove pogoje dela (zagotovljeni prostori, del
opreme, tudi kvalitetni mentorji), najvecja tezava pa je v izkori§¢anju predstav, kjer so mladi
gledaliS¢niki v slabSem poloZaju kot predstave njihovih odraslih kolegov.

Nasploh je vprasanje ti. vzgoje obc¢instva, ki se pojavlja v zvezi s predstavami mladih
gledalis¢nikov, slabo reSeno vprasanje, Ceravno bi morda pomislili, da bodo gledaliSke

2 Krepitev in evalvacija kakovosti v sistemu vzgoje in izobrazevanja (KEKS, dostop:
https://www.zrss.si/keks/),



https://www.zrss.si/keks/

predstave, ki jih gledajo vrstniki tistih na odru, prav zaradi tega bolj konjukturne. Pa ne gre le
za predstave mladih gledalis¢nikov; ogledi gledaliskih predstav (lokalnih) gledalis¢ nasploh
celo v svojih okoljih ne dozivljajo ve¢ sistematicne podpore z obiskom Solarjev, ki je bila
skorajda samoumevna $e pred desetletjem. Nedvomno je to eden vecjih problemov, ki mu bo
potrebno nameniti ve¢ pozornosti v okvirih KUV, kjer je vzgoja ob¢instva sicer primerno
poudarjena. Predstave mladih gledaliS¢nikov se zato v mnogih okoljih Zal kazejo kot nalozbe,
ki se — kar zadeva njihov izkoristek — ne povrnejo in zato pod vprasaj na koncu vendarle
postavijo ekonomski smisel njihove izvedbe, in s tem ponekod tudi njihove podpore nasploh.

Seveda pa najdemo tudi primere, kjer se da zgoraj napisano vendarle resiti ali vsaj omiliti.

1 |\ Izkusnja namrec kaze, da v primerih, ko
sistemsko vzpostavi§ moznost, da je
logicen del ponudbe za mlade gledalce
(npr. ob kakovostnih profesionalnih
vsebinah) tudi program, ki so ga ustvarili
njihovi vrstniki, prav ti mladi z vec¢jo
obcutljivostjo sprejemajo vsebine, ¢e jih
podajajo njihovi vrstniki. Dobre prakse
na tem podrocju bi kazalo raziskati in jih
odlo¢no promovirati.

Razumljivo je, da je jeseniski pogovor
lahko pokazal le na nekatere probleme in
tezave, ki jih vidimo pri delovanju
mladih gledaliS¢nikov. Ugotovitve so se nanasale predvsem na aktualne izkusnje sodelujocih.
Generalno namrec velja pritrditi dejstvu, da je tudi ljubiteljsko gledalisc¢e mladih v Sloveniji v
solidni kondiciji, kar sicer velja tudi za ljubiteljsko gledalice nasploh. K temu sodi tudi
ugotovitev, da je probleme, ki jih je izpostavil pogovor, moZno reSiti na nacin, ki zahteva ve¢
dobre volje in zavzetosti predvsem zunanjih faktorjev, kot pa materialnih sredstev. To je
vsekakor dobro.

3Predstava Aladin (Loski oder)

V tej zvezi je bilo mogoce izreci tudi nekaj pobud, kako napre;j.
Nekaj pobud:

- izboljSanje preglednosti mlade ljubiteljske gledaliSke dejavnosti: poleg piramidalne
strukture gledaliSkih sre¢anj in preverjanj v okviru JSKD velja podpirati zamisel o
organiziranju dodatnih gledaliskih festivalov in srec¢anj, ki bi omogocale relevantne
preglede ustvarjalnosti gimnazijske kulturne dejavnosti, osnovnih $ol in vecjih
kulturnih drustev. Glede na Stevilénost skupin mladih, ki ustvarjajo gledalisce, je to
mozno storiti tudi z lokalnimi festivali in sre€anji, ki ne terjajo visokih materialnih
sredstev;

- razmislek o oblikovanju dodatnih kriterijev za javne razpise, ki bi omogocili lazje
prijavljanje in osnov za delo tudi ad hoc skupinam oz. projektnim skupinam, ki
delujejo tudi izven drustev oz. ustanov, ki gojijo gledalisko dejavnost;

- kadrovska okrepitev sektorja, pristojnega za izvajanje KUV na podro¢ju gledalis¢a na
Zavodu RS za Solstvo;




izboljSanje pogojev za delovanje gledaliski mentorjev v okviru izobraZzevalnih ustanov
na raven, primerljivo z mentorji na drugih podro¢jih (ob)solskih dejavnosti in
preucitev moznosti, da izbirni predmet gledaliS¢a ne bi bil omejen le na enkratno
prijavo v zadnjih treh letnikih devetletke;

intenzivnej$a sprotna komunikacija in vecja odprtost izobrazevalnih ustanov do
pripravljalcev oz. nosilcev gledaliske dejavnosti (drustva, gledalis¢a) v zvezi s
pripravami u¢nega programa in pripravo in obiskovanjem predstav, ki prihajajo v
postev za ogled;

preko medresorskega sodelovanja med ministrstvoma za izobrazevanje in kulturo na
nivoju drzave v programih KUV doseci ve¢ji poudarek na krepitvi ustvarjalnosti, ne
le na opismenjevanju uc¢encev. Enako velja tudi v okvirih ob¢inskih organov,
pristojnih za izobrazevanje in kulturo.

razmisliti o moznostih za boljSe izkoriS€anje predstav mladih gledalis¢nikov
(sistemati¢no podprta gostovanja, reciprocno organiziranje predstav drugih mladih
skupin, in podobno);

sistemati¢no organiziranje izmenjav izkuSenj na tem podrocju v okviru gledalisSkih
festivalov oz. srecanj tako na drzavni kot na lokalni ravni.

Zapisala: JoZze Osterman in Jan Pirnat



